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Joanna Ostrowska, Juliusz Tyszka

Instytut Kulturoznawstwa
Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu

Niniejsza ksigzka jest zapisem spotkan, ktérych celem miat byg,
wedle naszych zatozen, twodrczy dialog miedzy artystami
i badaczami teatru. Spotkania owe odbyty sig w ramach konferenciji
Teatr - przestrzen dialogu, w dniach 18-19 kwietnia 2002 r., jako
czgsé XXXVII Ogdlnopolskiego Przegladu Teatrow Matych Form
KONTRAPUNKT w Szczecinie. Ich miejscem byta naznaczona
serdeczng goscinnoscig gospodarzy Piwnica Teatru Kana. Zardwno
tytuf, jak i tematyka towarzyszacej festiwalowi konferencji zostaty
sformutowane nieprzypadkowo. W naszych intencjach miaty okazaé
sig zbiezne zaréwno z tendencjami rozwojowymi wspofczesnego
teatru i wspdfczesnej kultury, jak i z oryginalng, unikalng na polsklm
gruncie formuta festiwalu Kontrapunkt.

Zmiany, jakim podlegat teatr w ciggu XX wieku, pozwalajg widzied
w nim zjawisko przynalezgce nie tylko do dziedziny sztuki, ale takze
znajdujgce swoje miejsce w rzeczywistosci spotecznej i kulturowej.
Staf sie .przestrzenig dialogu”, w ktdrej spotkac sie mogty roznego
rodzaju zjawiska. Przestrzenig, w ktdérej réznym rzeczom ,natural-
nym” i ,oczywistym” (dotyczgcym zardwno teatru jako sztuki, jak
i samej rzeczywistosci) zostaty postawione ,proste” lecz zasadni-
cze pytania; w ktérej obie rzeczywistosci - teatralna i ta przypisana
fudzkiemu ,naturalnemu dos$wiadczeniu”, znalazty sie w dialogu
z innymi rzeczami ,naturalnymi” i ,oczywistymi” - ale dla innych
ludzi i z catkiem innych powoddw.

W ten sposotb teatr wielokrotnie zahieraf gios w dialogu z rzeczy-
wistoscig kulturowo-spoteczno-polityczna, dajgc przestrzen wypo-
wiedzi tym, ktdrzy nie mogli da¢ o sobie zna¢ poprzez inne $rodki
migdzyludzkiego - porozumienia; réwnoczesnie w obrebie ,czystej”
konwencji teatralnej tworzono wartosciowe artystycznie przedsta-
wienia.,

Innym obszarem wartym zastanowienia oraz wigczenia do rozmowy
i refleksji jest teatr jako dialog z .innym”, jako préba poznania
.obcych”™ - ich kultur i powiazanych z nimi systeméw wartosci.
Poznanie owo moze sie dokonywadé takze poprzez teatr - wspdlne
warsztaty teatralne, wyprawy czy ,teatralny barter”, z powodze-
niem realizowany np. przez Odin Teatret.

Fraktyki te wprowadzajg nas w kolejng ,przestrzen dialogu”, jaki
teatr prowadzi réznymi dziedzinami sztuki. Nikt juz chyba nie



podwaza -samoistnosci -oraz autonomicznosci tworzywa' teatral-
nego, nie traktuje teatru jako ;syntezy sztuk’, ale:czy rowno-
Gzesnie musi to oznaczac¢ odcigcie sie od poszukiwan prowadzonych
np.-na gruncie plastyki lub filmu? A czy z kolei teatr - dziedzina
.typowo ,pograniczna” nie traci swej tozsamosci, roztapiajgc sie
w_,sztukach widowiskowych"?

Warto takze pamietac¢ o intensywnym wchodzeniu teatru w kontakt
Z ‘przestrzeniami znajdujgcymi sie zdecydowanie poza granicami
jego artystycznej konwencji - z edukacjg, terapig czy z biznesem.

Istnieje jeszcze jedna przestrzeh warta zainteresowania - dialog
wewngtrz samego teatru jako dziedziny sztuki - miedzy poszczegdl-
nymi obiegami teatralnymi, technikami, estetykami etc., nakazujgcy
na nowo przemysle¢ obowigzujgce .etykietki”, przyklejane nowym
zjawiskom na podstawie systematyk powstatych wiele lat temu,
w catkiem innym Swiecie.

Bardzo atrakcyjnym polem badan i refleksji jest takze dialog
prowadzony w ramach kreacji teatralnej miedzy poszczegdlnymi jej
podmiotami - wspattwdrcami zbiorowego dziefa.

Mottem naszego szczecinskiego spotkania byty stowa Zygmunta
Baumana - filozofa, niezwykle przenikliwego badacza wspoiczesnej
kultury: Jeatr wynalazt jezyki dia tych innych ludzi, ktérzy normalnie
nie mowig, poki ich nie zagadniemy; jezyki odpowiednie do wyrazenia
doswiadczen niewypowiedzianych, niemozliwych do publicznego
wyrazenia i nieswiadomych mozliwosci bycia wyrazonymi. Jezyki
pasujgce do doswiadczen ludzi, ktdrzy nie wiedzg, jak opowiedzied
0 tym, co przezyli i - pozbawieni owych jezykéw - wiedzieliby coraz
mniej, w jaki sposob wcisng¢ swojg opowies¢ do dialogu z tymi,
ktérzy nie majg trudnosci w pozyskiwaniu stuchaczy. W ten sposob
teatr moze rdwnie dobrze umocni¢ swoje miejsce na samym czele
walki, jakg prowadzi sztuka o nadanie form znaczeniom, ktérych
w inny sposob nie mozna wyrazi¢ i oddanie glosu doswiadczeniom,
ktore wcigz czekajg na to, by kto$ o nich ustyszat. ™’

Interesowaty nas nie tyle rozwazania teoretyczne dotyczace wspo-
mnianych obszardéw, ile konkretne zjawiska sytuujgce sie w ich
obrebie. Szczecin, jako miejsce ,pograniczne”, jest znakomitg prze-
strzenig do tego rodzaju rozwazan, a festiwal Kontrapunkt, ktérego
formuta faczy w nieustannym kilkudniowym dialogu przedstawienia
powstate w réznych estetykach i technikach teatralnych, jest miej-
scem dla nich najwiasciwszym.

Ksigzke niniejszg otwiera szkic Jarostawa Komorowskiego Makbet
a sprawa polska. Juz sam przewrotny tytut tego tekstu odstania
kulisy trudnego, lecz w wielu punktach fascynujgcego ,dialogu”, jaki
przez ponad dwa stulecia prowadzili Polacy z szekspirowskg
tragedig. ,Dialog” ow dawat interesujgce artystycznie efekty
jedynie wowczas, gdy nasi artysci pozwalali wstrzgsajgcemu
uniwersalnemu przestaniu tego dzieta wspdtistnie¢ co najmniej na
rowni z tragicznym lokalnym kontekstem zbraodni, winy i dziejowej
sprawiedliwosci.
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Joanna Ostrowska w tekscie Zeby reszta nie byta milczeniem. Teatr
w.-dialogu  z rzeczywistoscig .omawia unikalne relacje miedzy
tworczym procesem realizowanym w The Living Theatre a ,dialogu-
jacq” z nim, nierzadko w sensie bardzo dostownym, spoteczng rze-
czywistoscig. Bardzo ciekawym i sugestywnym przykiadem takiego
.dialogu” jest uliczna akcja nowojorskiego zespotu pt. Nie w moim
imieniu (1994), bedaca uteatralizowanym protestem przeciw karze
smierci, nadal bez przeszkdd zasgdzanej i wykonywanej w wielu
stanach USA.

Wojciech Dudzik w szkicu Dialog z tradycjg, dialog z Grotowskim,
dialog z widzem - kilka uwag o dziatalnosci Studium Teatralnego
Piotra Boraowskiego analizuje samodzielng twdrczg droge wybitnego
reprezentanta polskiego teatru poszukujgcego. Borowski, mimo
tego, iz przestrzen estetycznych i etycznych wybordw, jaka rysuje
sie przed niezaleznymi twdrcami teatru, w ostatnim czasie mocno
sie zawezita, potrafi w dialogu z tradycjg, swym mistrzem i swg
publicznoscig, zachowad twdérczg autonomie | zaskoczyé widzow
oryginalnoscig spektakli Studium Teatralnego.

Nasi goscie z Malty, John J. Schranz i Frank Camilleri, w dwdch
wypowiedziach skfadajgcych sie na wystgpienie pt. Wykonawca
sceniczny jako dramaturg. Manifestowanie/odkrywanie ,ja’® pod-
kreslajg wage swiadomego podejscia do komunikacyjnego statusu
aktora oraz inicjowanego przezen teatralnego spotkania. Na drodze
do swiadomie, odpowiedzialnie zaplanowanego dialogu z widzem
trzeba jednak pokonac¢ wiele przeszkéd, z ktorych wcale nienaj-
btahszg jest bariera, jaka nieuchronnie wyrasta w trakcie pracy
miedzy tworczymi usitowaniami aktora i rezysera.

Uzupetnieniem konferencyjnego wystgpienia maltanskich artystow
jest rozmowa Elzbhiety Stelmaszczyk z Frankiem Camillerim,
zatytutowana Wecigz widze jego oczy wpatrzone we mnie... Odkrywa
ona przed nami historie wspdlnych dokonan obu twdércow oraz ich
niedzisiejsze zgofa, bezkompromisowe podejscie do artystycznego
powofania.

Christiane Page swdj tekst Teatr w szkole: miedzy adaptacjg
spotfeczng | emancypacjq podmiotu. Jakich wartosci bronimy?
konczy dramatycznym wezwaniem do ochrony wyzszych wartosci
w toczgecym sig we Francji od kilku dziesiecioleci dialogu miedzy
teatrem a nauczaniem i wychowaniem. Przedtem jednak prezentuje
nam gteboka analize fascynujacej zaiste, szeroko zakrojonej i bliskigj
wspotpracy Swiata szkoty ze swiatem gry i zabawy w swej ojczyZnie.

Peter Legemann w swym wystapieniu Schloss Broellin jako miejsce
dialogu prezentuje nam kierowany przez siehie o$rodek twdrczych
spotkan i takiegoz dialogu miedzy artystami, dziedzinami sztuki,
twdrczymi postawami oraz czesto dalekimi od siebie kulturami.
Broellin lezy kilkanascie kilometrdw od polskiej granicy i 40 km od
Szczecina, tak wiec nasz kraj, a zwtaszcza Pomorze Zachodnie
i jego stolica odgrywajg w tej intensywnej wspdéfpracy i wymianie
bardzo istotna role.

Z kolei dyskusja panelowa Teatr - przestrzern dialogu. Przekraczanie
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granic konwencji i-technik teatralnych wprowadza nas w pole dzia-
tania-'wzajemnych -inspiracji wspéfpracujgcych ze soha artystow,
ktérzy reprezentujg rozne specjalizacje, dziedziny ‘i style -twor-
czosci. Mowa jest tu takze o relacjach artystéw z ich miejscem na
ziemi (nie zawsze bywajg one wolne od konfliktdw i nieporozumien),
o roli teatru w edukacji artystycznej dzieci i mfodziezy, o aspekcie
gnergetycznym ,dialogu” miedzy sceng a widownig, a takze o wspot-
czesnym tancu, ktory - jak to celnie ujeta Ewa Wycichowska - jest
~5zczegdlnie otwarty na przekraczanie granic rodzajéw, stylow,

konwencji, a nawet samego siebie, jako gatunku sztuki”.

W dyskusji panelowej wzieli udziat: Anna Augustynowicz, Christiane
Page, Ewa Wycichowska, Robert Cieslak, Wojciech Dudzik, Zygmunt
‘Duczynski, Marian Dworakowski, Peter Legemann i John
J. Schranz.

Na zakonczenie kierujemy serdeczne podzigkowania na rece Komisji
Artystyczne] Kontrapunktu, w tym szczegdlnie Komisarza tego
Przegladu, Anny Garlickiej za owocng wspotprace w dziele
organizacji kanferencji oraz wydania niniejszej ksigzki oraz nieugieta
determinacjg, bez ktorej zadne z tych dziet nie zostatoby
z powodzeniem ukonczone. Sktadamy takze podziekowania dyrekcji
Instytutu Kulturoznawstwa Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w
Poznaniu za wsparcie udzielone nam w dziele organizowania
konferencji. Zespotowi Teatru Kana dziekujemy za przemilg
atmosferg panujgcg w jego Piwnicy podczas obrad, a takze za
nieoceniong pomoc techniczng w ich sprawnym zorganizowaniu
i prowadzeniu.

Cieszymy sig ogromnie, ze po raz kolejny wymownie sig potwierdzito
nasze gfebokie przeswiadczenie, iz festiwal teatralny jest
najlepszym kontekstem dla wspdélnych obrad artystéw teatru
i 'teatrologdw. Tym bardziej jest nam mito, Ze zorganizowane przez
nas obrady odbyty sie w Szczecinie, na Kontrapunkcie, czyli
w miescie oraz na festiwalu, ktére same w sochie sg wielkimi
~przestrzeniami dialogu”. Mamy nadzieje, iz nasza konferencja
przyczynita sig do wzmocnienia wymowy i powagi owych ,dialogow”,
zarowno w teatrze, jak i w zyciu.

1/ Zygmunt Bauman, O miejscu teatru w ponowoczesnej sztuce. Téatr w miejscach
nieteatrainych. Red. Juliusz Tyszka, Poznan, Wydawnictwo Fundacji ,Humaniora",
1888, s. 31.

2/ Warto tu zaznaczy¢, ze integralng czescig tego wystgpienia byt pokaz elementdéw
treningu aktorskiego oraz wspdfpracy rezysera z aktorem w wykonaniu Franka
Camilleriego i Johna J. Schranza.
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Anna Garlicka

Ogadlnopolski Przeglad Teatrow Matych Form KONTRAPUNKT

.Zmienitfa sie epoka.

Zmienit sie czas - takze | w teatrze.
Zmienita sie swiadomosé widza.
Wyzwolifo to potrzebe nowej formuty szczecinskiego festiwalu. ”

Te stowa komisji artystycznej otwieraty katalog XXXI OPTMF
KONTRBAPUNKT'S6 - drugiego przegladu organizowanego w nowej
formule.

Nie ma nic cdkrywczego w tym, ze sg one aktualne i ze mozna by
nimi otworzy¢ katalog minionego oraz nadchodzgcego festiwalu -
dziewigtego KONTRAPUNKTU, organizowanego przez komisje
artystyczng, w skfadzie ktérej po raz Osmy zasiadajg Zenon
Butkiewicz, Zygmunt Duczynski, Anna Garlicka i Zbigniew
Niecikowski; KONTRAPUNKTU 2003, nabierajgcego - mam nadzieje
- coraz silniejszych cech festiwalu sztuki.

Bo przeciez KONTRAPUNKT przez te wszystkie lata zmieniat sie
i rozwijat., Zataczat coraz szersze kregi zardwno w sensie artysty-
cznym, jak i geograficznym czy przestrzennym. Program konkur-
sowy z zatozenia stawal sie czescig festiwalu, ktdremu zaczety
towarzyszy¢ wystawy, koncerty, widowiska plenerowe, parady,
performance. Coraz bardziej znaczgcg czescig festiwalu stawaty
sie imprezy towarzyszgce i prezentacje spektakli zagranicznych -
zwtaszcza po  nawigzaniu wspotpracy z Migdzynarodowym
Osrodkiem Poszukiwan Teatralnych Schloss Broellin.

Integralng czescig festiwalu staly sie spotkania, dyskusje oraz
wydawnictwa - katalog i dwie niezalezne gazetki festiwalowe.

W 2000 roku narodzit sig kolejny pomyst - sesja teatrologiczna.
W kontekscie festiwalu rozumianego jako festiwal sztuki i otwar-
tego na kolejne przestrzenie - to pomyst naturalny i merytorycznie
bezdyskusyjny. Wspdipraca z Instytutem Kulturoznawstwa
Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu zaowocowata
dwudniowg sesjg pod tytutem Teatr - przestrzen dialogu. Sesja,
zakohczona dyskusja panelowg, okazata sie dziataniem zywym,
istotnym, wrecz oczekiwanym przez odbiorcow i widzow festiwalu.
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Wydawnictwo, ktére trzymacie Panstwo w reku jest plonem
kontrapunktowego spotkania. To prdba dyskusji o wspétczesnym
teatrze, inspirujagca do dalszych przemyslen. Jestem pewna, ze
bedzie ja mozna rozwija¢ podczas tegorocznego festiwalu.

Sesja teatrologiczna i wydawnictwo nie dosztyby do skutku gdyby
nie pasja dr Joanny Ostrowskiej i dr Juliusza Tyszki, ich osobiste
zaangazowanie i ogromny wkfad pracy.

Za to wszystko - po prostu bardzo serdecznie dziekuje.

Specjalne podziekowania kieruje takze do Urzedu Miejskiego
w Szczecinie, ktdry dofinansowat to przedsiewziecie.
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Jarostaw Komorowski

Instytut ‘Sztuki Polskiej Akademii Nauk w Warszawie

.Shakespeare poznat sie rychlej z Polskg niz Polacy 2z jego
nazwiskiem” - napisat w 1925 r Ludwik Bernacki w klasycznym juz
szekspirowskim studium, pomieszczonym w dziele Teatr, dramat
i muzyka za Stanistawa Augusta.' | wystarczy przypomnieé marsz
wojsk Fortynbrasa na Polske oraz imie Poloniusza, nie mowigc juz
0 wzmiance o ,Poland winter” (,polskiej zimie") w Komedii omyfek,
by uzna¢ stwierdzenie uczonego za powszechnie znang
oczywistose. Ale tez i Polacy, gdy juz - od XVHI w. poczynajgc -
dramaty Shakespeara poznali, w pefni i z nawigzkg odwzajemnili jego
zainteresowanie odlegtym krajem, czyniac wielkiego Stratfordczyka
niemalze wtasnym autorem. Od dwustu z gorg lat czytamy go
i przektadamy, komentujemy i interpretujemy, wystawiamy na sce-
nach - wielkich i najmniejszych, piszemy szekspirowskie dramaty
i poezje, nasladujemy, ilustrujemy i karykaturujemy. Tak byto i tak
jest do dzi$ dnia. Najblizszy okazat sie nam Hamlet, a zwtaszcza
~hamletyzm”, tak dobrze, zdaniem wielu, opisujgcy polskie postawy
i wybory. Bi¢ sie czy nie bic? - ten tytut ksigzki Tomasza.
tubiefAskiego o naszych powstaniach mdwi sam za siebie, a Polski
Hamlet Jacka Trznadla to jedna z wazniejszych ksigzek schytku XX
wieku,

Obok Hamleta majg swe polskie, w wigkszosci nierozpoznane dotad
zywoty takze inne szekspirowskie arcydziefa, wsrod nich przede
wszystkim Makbet, ,ta granitowa piramida zbrodni” - by przypom-
nie¢ niedoscigniong formute Juliusza Stowackiego z Listu do
Aleksandra H. Przestrzen dialogu miedzy elzbietanskg tragedia
a Polakami i Polskg, wpisanego w historig i kulture ponad dwdch
stuleci, dialogu prowadzonego w réwnym stopniu poza teatrem, co
w teatrze, budowana byta z reguty wokdt spraw wazkich i powaz-
nych. Chociaz nie zawsze. Oto np. w 1900 r. satyryk o poetyckich
ambicjach, Leo Belmont ogtosit wierszyk pt. Wielbicielce Szekspira.
Wstrzgsajgcy, wielokrotnie opiewany gest Lady Makbet - obmy-
wanie rak z urojonej krwi w scenie somnabulizmu - skojarzyt mu sie
jedynie z higieng osobista, do ktdrej namawia panne, edukowang
wprawdzie, ale zaniedbang:

,Juz od rana siadasz, dziewcze
| Szekspira czytasz w gfos;
Jeszcze raczki nie umyte,
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